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Editorial

De /by Jacques Doyon

Point de vue

Un texte de Frangois Paré

Eve K. TREMBLAY

Aprés des études en littérature et en théitre a New
York, Eve K. Tremblay a obtenu un baccalauréat en
photographie a I'Université Concordia. Son travail se
situe aux intersections du portrait, de la mise en scéne,
de la fiction et de l'autobiographie, et s'affirme a travers
des représentations qui tendent de plus en plus vers
Iallégorie. Elle vit et travaille a Montréal.

After studying literature and theatre in New York, Eve K.
Tremblay earned a bachelor’s degree in photography at
Concordia University. Her work is situated at the intersec-
tion of poetry, fictional mise en scéne, and autobiography,
conveyed through representations that tend increasingly
toward allegory. She lives and works in Montreal.

Patrick FAIGENBAUM

Patrick Faigenbaum est notamment connu pour
I 5 R I' < h H F ses séries de portraits des grandes familles italiennes,
ea |Sm WIt a. u man ace réalisées sur une période de sept ans. Il s’est attaché

A text by Gregory Salzman ensuite & dépeindre la présence humaine dans le cadre

de localités particuliéres (un village de Sardaigne, Prague,
Barcelone, Paris et Bréme). Depuis 1985, ses travaux
ont été largement exposés en France et a I'étranger.

En 1997, il participait a la Documenta X. Patrick
Faigenbaum vit et travaille a Paris.

Patrick Faigenbaum was first known for his series of
portraits of large Italian families, produced over a seven-year
period. He then began to depict human presence in the
context of specific locations (including a village in Sardinia,
Prague, Barcelona, Paris, and Bremen). Since 1985, his works
have been largely exhibited in France and abroad. In 1997,
his work was included in Documenta X. He lives and works
in Paris.

Rosalie FAVELL

Rosalie Favell est native de Winnipeg, au Manitoba.

' : dngl ng and Not Belo ngi ng \  Elle a obtenu un baccalauréat du Ryerson Polytechnical

Institute et une maitrise de I'Université du Nouveau-

I Un texte de Barry Ace et Rice™ Mexique. Depuis 1984, son travail, en photographie et
v g | en mixtes médias, a été présenté au Canada, aux Etats-
Unis et a 'étranger. Elle vit et travaille a Elliot Lake, en

‘ )

G Ontario, ot elle enseigne a la White Mountain Academy
of the Arts.

Rosalie Favell was born in Winnipeg, Manitoba. She

.. o obtained a BFA from the Ryerson Polytechnical Institute and

3 l ExpOS|t|ons an MFA from the University of New Mexico. Since 1984,

her photography and mixed-media work has been shown in

Canada, the United States, and abroad. She lives and

works in Elliot Lake, Ontario, and teaches at the White
Mountain Academy of the Arts.

par Susan Close et Dayna McLeod

33 Lectures

par Sylvain Campeau Page couverture /Cover

Patrick Faigenbaum
Uberseemuseum — Abteilung, Japan
Epreuve couleur
85 X 85 cm
1997



ROSALIEFAVELL

‘ Longing and not Belonging

A partir de ses photos de famille, d’instantanés Polaroid et d’images de la cul-

ture populaire, Rosalie Favell explore son identité, ses ascendances cries et sa
réalité de citadine. Ses images nous entrainent vers des lieux qui nous sont
familiers. Elles nous indiquent d’oli nous venons, qui nous sommes et peuvent
méme nous fournir des indices sur notre destination.

Le désir privé d’appartenance

euilleter un album de photos de famille -
surtout d’une famille autre que la sienne — a un
coté séduisant qui tient peut-&tre un peu du
voyeurisme. On a envie de comparer ses expé-
riences, ses liens familiaux et son patrimoine
culturel A ceux des autres, de les intérioriser et de les
scruter. Il existe toujours un élément romantique, un
mince voile blanc, qui s’insinue dans notre interpré-
tation de la réalité transposée sur la pellicule, tandis
que nous cherchons a en recréer 'époque et le lieu.
Notre vision romancée peut n’avoir aucun lien avec
le contexte temporel et spatial de cette image, cédant
plutdt au désir nostalgique d’échanger avec les per-
sonnages figés dans le temps, de nous méler a eux.

Living Evidence [Preuve vivante]

Le travail photographique tout comme les expositions
antérieures de Rosalie Favell nous emmenent dans
un voyage similaire, une randonnée photographique
dominée par un désir privé d’appartenance. Dans ses
expositions précédentes, dont Living Evidence (1994),
Rosalie sondait les sentiments résultant de sa rupture
avec sa compagne et de la perte d’amour. Elle s’expri-
mait par la narration, avec des déclarations écrites a
la main sur de grandes épreuves Ektacolor. Elle cou-
vrait d’un ruban adhésif noir les yeux de son amante
pour protéger son anonymat, mais gardait les siens
ouverts, 2 la vue du public. Etant donné le caractere
trés personnel de sa rupture, il était primordial d’y
adjoindre un texte permettant d’éviter que le sens d’une
ceuvre chargée de tant d’émotions ne soit déformé au
moment de son exposition publique. Le projet était
audacieux et précaire, car il n’est jamais anodin d’affi-
cher son orientation sexuelle. Néanmoins, ¢’était
pour Favell une décision importante, et opportune,
puisqu’elle devenait ainsi libre de poursuivre honné-
tement son ceuvre et d’aborder des domaines inex-

plorés, a la fois comme artiste et comme métisse. En
outre, I’analyse de son identité dans Living Evidence
lui a permis de progresser, en intégrant de fagon subtile
son orientation sexuelle 3 la quéte de son identité en
tant que métisse d’ascendance crie.

Les anciens récits indiens
Dans Longing and Not Belonging, Favell s’écarte
de Pécriture utilisée pour Living Evidence et revient
a une approche plus subtile fondée sur une narration
purement visuelle, semblable aux procédés mnémo-
niques des anciens récits indiens. Ses ceuvres rappellent
les winter counts (contes d’hiver) ou ledger drawings
(dessins sur papier registre) qui ont joué un role
déterminant dans les récits consignés par les peuples
autochtones des Plaines. Les toutes premigres relations
visuelles étaient transcrites sur des peaux de bison,
sous forme de pictogrammes appelés winter counts.
Les grandes batailles, les chasses, les événements
importants étaient ainsi conservés et faisaient office
de chronique. Ces dessins étaient d’importants aide-
mémoire, comptant peut-&tre parmi les plus anciens
de tous. Le ledger drawing est une autre forme tradi-
tionnelle de narration visuelle. Apparu vers 1875, il
était di 2 des Amérindiens incarcérés au Fort Marion,
a St. Augustine (Floride). Prisonniers de ’armée
américaine pour lui avoir résisté et refusé le systeme
imposé des réserves, soixante-treize Cheyennes,
Kiowas, Arapahos et Comanches dessinérent des
scénes de leur vie avant leur captivité et la bataille qui
avait abouti a leur capture. Ces dessins étaient faits a
Iencre et aux crayons de couleur sur du papier registre
donné par des fonctionnaires. Aprés leur libération
en 1887, la plupart des captifs retournérent 3 Anadarko
(Oklahoma), ol beaucoup continuérent d’illustrer

des épisodes de leur ancienne vie.
- p. 30

Longing and Not Belonging
digital color prints
1997-1999

Ryan Rice est le conservateur en chef
du Centre d’art indien de Hull, au
Québec. Il se consacre également a la
gravure, a la peinture et au multimédia.
Il est par ailleurs cofondateur et coor-
donnateur de Nation to Nation, un
collectif d’artistes des Premiéres nations.

Barry Ace est actuellement le
directeur des Centres d’art inuit et indien
au ministére des Affaires indiennes et du
Nord canadien. Il a signé des textes
pour Mary Anne Barkhouse, Michael
Belmore, Linda Young, Maria Hupfield,
Danny Cutfeet, Rosalie Favell, Marianne
Nicholson, Jeffrey Thomas et Rick Rivet.
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Résumé du texte publié en 1999 par le
Centre d'art indien, situé a Hull et rele-
vant du ministére des Affaires indiennes
et du Nord canadien. L'exposition fut
aussi présentée a la galerie B-312, de
Montréal, en mars et avril 2000.
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Nous pouvons tous comprendre le désir et la
nostalgie de ces prisonniers; leur réve d’un retour 2
des temps meilleurs ne differe pas de notre désir de
revivre nos expériences pour mieux nous comprendre.
Tout comme les ledger drawings et les winter counts,
les photos de famille de Favell juxtaposées a I’icono-
graphie populaire sont ses points de repére, ses signaux
visuels qui lui permettent de revivre un moment précis
et de explorer. Longing and Not Belonging traite du
pouvoir, du pouvoir de la mémoire, eu égard i la
récupération d’un pouvoir personnel. Les images de
Favell ont un pouvoir thérapeutique individuel et
collectif qui nous engage a remettre en question les
politiques d’exclusion (liées au sexe, a I'orientation
sexuelle, a la culture ou aux institutions), et 4 rechercher
des balises positives pour nous guider.

Le pouvoir féminin

Lceuvre de Rosalie Favell nous entraine vers des lieux
connus de nos propres expériences. Ses photos de
famille nous rappellent des moments privilégiés,
comme Nogl, des anniversaires et ces précieux instants
fixés sur la pellicule; elles nous racontent Ihistoire de
Favell, métisse crie qui a grandi et qui vit dans un envi-
ronnement urbain. Favell cherche un point d’ancrage
en juxtaposant photos de famille, instantanés Polaroid
et images tirées de la culture populaire occidentale.
Les images lui sont un miroir ot elle peut se regarder
et réfléchir a endroit ou elle se trouve et  sa desti-
nation. Son univers est vaste. Comme métisse, elle a
des ancétres euro-canadiens et cris, et se situe quelque
part entre les deux. Citadine amérindienne, c’est en
milieu urbain qu’elle se sent dans son élément. A partir
de ce terrain fécond, elle aborde une multitude de
questions complexes. Son ceuvre peut paraitre quelque
peu inaccessible au premier abord; mais un examen
plus approfondi révele qu’elle reflete beaucoup de
nos odyssées personnelles.

La nostalgie de I’appartenance est, en chacun
de nous, ancrée dans un moment ou un événement ou
ce désir d’enracinement fut exaucé. Dans ’ceuvre de
Favell, le vide est comblé par la combinaison de photos
de proches, de fleurs et d’icones de la culture populaire.
La famille représente ses assises, tandis que les fleurs
symbolisent I’ancrage, la croissance, le changement et
sa quéte personnelle d’individualité. Favell émaille son
ceuvre d’innombrables fleurs; leur diversité est une
métaphore du changement perpétuel et de 'hybridité,

une allusion 2 ses origines métissées.
L’élément unificateur provient de
I'imagerie populaire de la télévision
et du cinéma, réminiscence pour le
spectateur de leur passé.

En intégrant a son ceuvre
une imagerie populaire peuplée de
femmes, Favell comble I’écart entre
notre désir de nostalgie et notre
besoin d’appartenance. Vedettes
de la télévision ou du cinéma, ces
femmes sont des modeles avec
lesquels Favell a grandi, qu’elle a
adorés ou qui ont alimenté ses fan-
tasmes. Ils font partie d’elle-méme
comme de notre sens de Iexistence.

Favell trouve dans sa passion pour la télévision
une possibilité d’évasion, une occasion de s’intégrer a
la culture populaire. Pour la plupart d’entre nous,
grandir en tant qu’Amérindien est une expérience
unique, rarement abordée dans les journaux, i la
télévision ou au cinéma. Les grandes figures amérin-
diennes sont pratiquement absentes de la télévision,
du cinéma et de la radio.

Les femmes présentes dans les juxtapositions
de Favell sont, pour leurs consceurs, une source d’ins-
piration, d’encouragement et une incitation 2 I’auto-
nomie. Elles sont trés intelligentes, compétentes, puis-
santes. Des qualités dont les Amérindiennes sont
fieres, pourtant il y a peu de roles auxquels elles
pourraient aspirer. Favell a posé son portrait a coté
de celui d’Emma Peel : toutes deux sont calmes,
détendues, sereines. Une photo de sa soeur cdtoie
Xena, la Princesse guerriere, un indice de la force et
de la grice que Favell préte a son ainée. Dans Aliens,
Ellen Ripley montre sa force et sa bonté en protégeant
un enfant et ’humanité. Plut6t fantastique, mais le
pouvoir matriarcal permet d’en faire autant. Dans
Terminator 2, Sarah Connor interprete une méere préte
a tout pour protéger son enfant. Ces actrices, plus
grandes que nature, nous font oublier notre existence
banale et précarisée. Elles sont des héroines, et non
des victimes. Favell a des affinités avec ces femmes,
tout comme nous. L'imagerie populaire de Longing
and Not Belonging nous rapproche de son existence
et de son expérience, parce que nous ne sommes pas
si différents d’elle. Nous aussi, nous sommes en quéte
d’appartenance. Ryan Rice et Barry Ace

Summary

onging and Not Belonging is an exhibition of 41 digital-output

works by photographer Rosalie Favell. Favell has chosen

to explore her identity as a mixed-blood urban Cree
through her family photographs and images of twentieth-cen-
tury pop culture. Her family photographs remind us of our
own special times and provide documentation for her history.
Her work takes us to places not uncommon to our own life
experiences. The images tell us, and others, who we are and
where we came from, and they can even provide us with
insight into where we are going.



